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AWANS CHLOPOW - OBRAZY W KULTURZE

Wprowadzenie

Kluczem do zrozumienia kultury chtopskiej i wspétczesnego dyskursu na
jej temat pozostajg dwudziestowieczne wydarzenia towarzyszace wprowa-
dzeniu komunizmu w Polsce. Po drugiej wojnie Swiatowej nastapito daleko
idace przeobrazenie struktury spotecznej i kulturowej chtopstwa, spowo-
dowane przez reforme rolng, likwidacje analfabetyzmu, zmiane bazy mate-
rialnej i technicznej (elektryfikacja, nowe maszyny rolnicze, nowe instytucje
spoteczne), bezptatng oswiate, system ochrony zdrowia oraz powszechna
opieke spoteczna. Rozpoczety sie procesy, ktére tylko symbolicznie mozemy
wigzac 21945 rokiem, w rzeczywistosci bowiem toczyty sie one w ciggu catego
pierwszego dziesieciolecia powojennego i miaty dtugotrwate konsekwencje
(Halamska, Zweglinska-Gatecka 2018). Waznym czynnikiem przemian byty
takze rolnicze renty i emerytury (Koczur 2018), wprowadzane pod koniec
lat szesédziesiatych i ostatecznie w 1977 roku (Makarzec 2013, s. 103-115;
Skonieczny 2014, s. 55-76), ktére zmienity funkcje rodziny na wsi (Michalska
2018), uniezaleznity ludzi starszych od spadkobiercéw i dorastajace dzieci od
rodzicéw, zapewnity Swiadczenia, ktére w innych obszarach obowigzywaty
juz od dawna (Skonieczny 2014). Truizmem jest przypominanie nieposledniej
roli, jaka odegrat system powszechnej edukacji, ale byt to czynnik realnie
zmieniajacy strukture spoteczng (Domalewski 2018). Ogromny exodus ze wsi
do miasta oznaczat zmiane trajektorii zycia milionéw ludzi. Proces ten trwat
przez kolejne dziesieciolecia i stat sie jednym z podstawowych wyznacznikéw
modernizacji spotecznej (Okdlski 2011; de Haas 2009, 2010). Nastgpit awans
spoteczny taczacy oba elementy: edukacje i migracje. Niektdrzy chtopizdobyli
nowe zawody i zamieszkali w miescie, przestali by¢ chtopami, ale takze ci, kté-
rzy pozostali na wsi, zmienili swdj status, przeksztatcita sie rowniez sama wie$
(Podhoski1965). Chtop stat sie rolnikiem, na wsi znacznie wiecej mieszkancéw
parato sie nierolniczymi profesjami. Wszystko to ztozyto sie na ogélny obraz
przemian, ktérym chtopski $wiat zaczat podlega¢ po 1945 roku.
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Diachronia narracji o awansie

Temat awansu ludowego pojawiat sie w polskiej kulturze wielokrotnie
iwwielu perspektywach. Mozna zaryzykowac teze, ze niemal kazde pokolenie
i niemal kazda dekada wytwarzaty wtasny obraz tego zjawiska. Najzywotniej
watek ten eksploatowano w momencie inicjowania zmiany, a wiec na przetomie
lat czterdziestych i pie¢dziesiatych. Obrazy emancypacjiiawansu uzasadniaty
reformy i dostarczaty paliwa rewolucji spotecznej, a pdzniej stuzyty jako punkt
odniesienia dla interpretacji zmian i stanu polskiego spoteczeristwa, czes¢
polityki historycznej i wazny sktadnik kapitatu symbolicznego dla realnego
socjalizmu w Polsce (Chmielewska 2018). Awans byt wiec przedmiotem wyob-
razni spotecznejidebaty publicznej. Pojawiat sie takze w tekstach literackich,
w malarstwie, filmie, w dyskusjach publicystycznych, naukach spotecznych,
narracjach propagandowych oraz opowiesciach autobiograficznych i doku-
mentach osobistych. W filmie i literaturze wyodrebnia sie nurt chtopski (jego
szczyt przypada nalata1965-1975"), poruszajacy kwestie emancypacji z punktu
widzenia wyjscia ze wsi i utraty tradycyjnej tozsamosci, kryzysu kultury. Cecha
charakterystyczng wielu tekstéw tego nurtu jest réwniez przedstawienie wsi
jako swoistego samowystarczalnego i petnego kosmosu, ktéry nie potrzebuje
zewnetrza (Czaplinski, Sliwifiski 1999, s. 16-20)2 Warto w tym miejscu przy-
pomnie¢ nazwiska Wiestawa Mysliwskiego, Edwarda Redlinskiego, Juliana
Kawalca, Tadeusza Nowaka oraz Mariana Pilota. Jest to juz druga fala pokazujaca
to zjawisko jako proces okreslajacy terazniejszosc i jako fakt juz dokonanys3.

Temat awansu powraca po raz trzeci jako niezwykle wazny punkt odnie-
sieniaw potowie lat siedemdziesiatych, staje sie ttem dla planowanego skoku
modernizacyjnego. Narracje tamtego czasu podkreslaja ogromny dystans,
ktoéry dzieli bohateréw od momentu zainicjowania zmian: czaséw przedwo-
jennych - réznice, ktéra wida¢ gotym okiem, réznice zaréwno cywilizacyjna,
jakikulturowa. Opowiesé o awansie ma by¢ zatem swoistym odniesieniem dla
opisu osiaggnietych, wtasnie osigganych lub tylko projektowanych przemian spo-
tecznych. Nie zawsze zresztg narracja ta ma wydzwiek euforyczny, towarzyszy
jej jak cien wiedza o kosztach przemiany, o utracie korzeni i autentycznosci.

Opowie$¢ o awansie wraca po raz czwarty po przetomie 1989 roku w no-
wej konfiguracji. Rolnictwo, wie$, a zwtaszcza pegeery, to wazne elementy

' Zob. opracowanie Rocha Sulimy Kultura chtopska - co sie wytania? w niniejszym tomie.

2 Obaj badacze stusznie wskazujg, ze nurt ten nie byt jednorodny i opowiesci o wyobcowaniu (nurt
alienacyjny) w twdrczosci Juliana Kawalca towarzysza opowiesci o petni chtopskiej kultury (Tadeusz
Nowak) oraz o skomplikowanych relacjach miedzy nowoczesnoscia i tozsamoscig (Wiestaw Mysliwski).
3 Nurt ten rozciaga sie na faze trzecig, cho¢ w potowie lat siedemdziesigtych ulega modyfikacji.
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wyobrazni spotecznej, stratyfikujacej rozmaite grupy i klasy, okreslajace sens
6éwczesnej przemiany. Dla narracji neoliberalnej, ktéra zdominowata 6wczes-
ny dyskurs publiczny#, chtopi, szczegblnie pracownicy bytych panstwowych
gospodarstw rolnych, stali sie uosobieniem grupy odpowiedzialnej za zap6z-
nienie cywilizacyjne nie tylko wsi, ale takze catego kraju (podobnie zreszta jak
robotnicy bankrutujacych zaktadéw przemystowych). Spoteczny awans i re-
formarolnaw tej perspektywie postrzegane byty jako zaburzenie naturalnych
procesow rozwojowych, ktére wyksztatcito fatszywe i szkodliwe spotecznie
postawy (roszczeniowo$¢ i wyuczona bezradnosc). Stworzyty komunistyczny
habitus, ktéry z perspektywy zycia spotecznego, ekonomicznego i kulturowego
spoteczenstwa kapitalistycznego stanowit aberracje. W mysl tego zatozenia
pokonanie wiejsko-komunistycznego habitusu postrzegano jako koniecznos¢
na drodze modernizacji, przy czym wysitek tego przeksztatcenia miat spoczy-
wac wytgcznie na barkach wyzwalajacych sie ku przedsiebiorczosci jednost-
kach i klasach uposledzonych. Zapdznieni, nietwdrczy, wyzuci z jakiejkolwiek
inicjatywy powinni byli przezwyciezy¢ kondycje homo sovieticus, by stworzy¢
nowego kapitalistycznego przedsiebiorce rolnego - bohatera na miare nowych
czaséw. Zwolennicy neoliberalnego dyskursu, formutujac postulaty spoteczno-
-moralno-estetyczne, zdawali sobie jednak sprawe, ze metamorfoza taka na
wielka skale jest mato prawdopodobna, zeby nie powiedzieé: niemozliwa.
W narracji neoliberalnej pegeerowska terazniejszo$¢ nie znajdowata dla sie-
bie zadnej realnej recepty. Dlatego wtasnie dyskurs neoliberalny skupiat sie
na etykietowaniu, opisie strasznosci, alienacji, upadku i zwyrodnienia. Tego
rodzaju moralneji spotecznej juz nie krytyki, ale wrecz anihilacji, mozemy sie
dopatrzy¢ choéby w powszechnie znanym filmie dokumentalnym Arizona
21997 roku w rezyserii Ewy Bozeckiej. Obraz ,post-chtopéw” czy ,juz-nie-
-chtopéw" z bytego pegeeru (a jednak symbolicznie uznawanych za chtopéw)
miat stanowi¢ odrazajgce przeciwienstwo dla spotecznej mobilizacji, spraw-
czosci, racjonalnosci, tworczosci i produktywnosci.

Warto jednak zauwazy¢, ze ta deprecjonujaca wizja wsi jako balastu historii,
a chtopdw jako biernych, leniwych, ograniczonych, niekulturalnych i niemo-
ralnych, nie pojawita sie dopiero w 1989 roku. Negatywna narracja klasowej
pogardy od poczatku towarzyszyta jak cierh opowiesci emancypacyjnej, stano-
wita siatke wyobrazen spotecznych, ktéra modelowata doswiadczenia eman-
cypacji i pézniejszego zycia emancypowanych. Nie byta to narracja oficjalna,

4 Nie oznacza to, ze nie byto innych narracji, ale neoliberalizm w tamtym czasie byt dyskursem
hegemonicznym, definiujagcym pole spotecznej komunikacji, wyznaczajacym cele i wartosci zycia
spotecznego.
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panstwowa, ale walor prawomocnosci nadawaty jej rézne klasy spoteczne,
zwitaszcza inteligencja i mieszkaricy miast. Slady oporu wobec emancypac;ji
i odrzucenia emancypowanych znajdziemy zaréwno w pamietnikach chtop-
skich, jak i w tekstach literackich (na przyktad Tarnczqcy jastrzgb z 1964 roku
Juliana Kawalca) czy w realizacjach filmowych (na przyktad seriale Jagoda
wmiedciez1971roku w rezyserii Wadima Berestowskiego oraz Daleko od szosy
21976 roku w rezyserii Zbigniewa Chmielewskiego, ale takze wcze$niejsze
filmy, nierzadko socrealistyczne, jak Przygoda na Mariensztacie z 1953 roku
w rezyserii Leonarda Buczkowskiego).

Juz ztego pobieznego zarysu historycznego mozna wywnioskowad istnie-
nie konfliktu narracyjnego lub raczej konfliktéw narracyjnych, ktére przez
dziesieciolecia narastaty wokot tematu awansu i przemiany po 1945 roku.
Mimo wskazanych réznic diachronicznych warto pokusi¢ sie o typologie nar-
racji autobiograficznych, literackich i filmowych, ktére przekraczaja podziat na
okresy historyczne i powtarzajg sie z pewna regularnoscia. Roboczo mozemy je
okresli¢ mianem emancypacyjnych, nostalgicznych i pietnujacych, przy czym
nostalgiczne maja tendencje do tagczenia sie zemancypacyjnymi, cho¢ nie sg
z nimi tozsame. Postaram sie pokrétce scharakteryzowaé wszystkie te typy
i pokazac przyktady narracji mieszanych oraz konflikt, w ktérym te narracje
biora udziat®.

Narracje emancypacyjne

Opowiesci o wyjsciu z sytuacji upo$ledzenia i poczucia gorszosci znajdzie-
my przede wszystkim w dokumentach osobistych, pamietnikach i wspomnie-
niach®. S one w wiekszoéci dokumentem sprowokowanym - byty pisane na
konkurs, a ich tres¢ zostata sprofilowana pod katem zatozonego czytelnika,
zadanego pytania czy ramy fabularnej: miesigc mojego zycia, droga ze wsi
do miasta, jak zmienia sie polska wie$ w ciggu powojennych dziesiecioleci.
Cho¢ mozna je sytuowaé na pograniczu tradycyjnie rozumianego dokumentu
osobistego, literatury faktu i kreacji fabularnej, stanowig cenny materiat do
rozwazan antropologicznych, historycznoliterackich i historycznych. Z pew-
nymi zastrzezeniami mozemy je traktowac jako przyttumiony, stabo styszalny
gtos chtopski w polskiej kulturze. Opowiesci o awansie bowiem, zwtaszcza

5 Zob. opracowanie Eweliny Szpak Wies w tygluzmian - przeobrazenia spoteczne i mentalne na wsi polskiej
po 1945 roku w niniejszym tomie.

& Opieram sie przede wszystkim na seriach wydanych pamietnikéw: Pamietniki nowego pokolenia
chtopéw polskich, t. 1-15 (Warszawa 1996-2015); Mtode pokolenie wsi Polski Ludowej, t. 1-9 (Warszawa
1964-1980); Nowe pamietniki chtopéw (Warszawa 1962); Pamietniki chtopéw (Warszawa 1954).
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po przetomie 1989 roku, wyraznie formutowano z perspektywy innych klas
i warstw spotecznych, szczegélnie inteligencji (Smoczynski, Zarycki 2017).
Warto od razu zauwazy¢, ze w jej sktad wchodzita réwniez nowa inteligen-
cja z chtopskim rodowodem. Dawata ona wyraz ambiwalentnemu niekiedy
stosunkowi do swojej przesztosci, traktowanej jako wstydliwy sekret, balast,
obcigzenie w oczach innych przedstawicieli tej klasy lub - przeciwnie - jako
trudna droga do wspoétczesnego stylu zycia, element formacyjny i nadajacy
tozsamosé. W jednym z pamietnikéw czytamy: ,Jestem juz ze Srodowiska
wiejskiego wyobcowany. Zatracitem prawie wszystko, co tgczyto mnie z wsia.
Na kazdym kroku spotykatem sie i nadal spotykam z antypatig w stosunku do
ludzi o wiejskim pochodzeniu"”. Ten opér wobec wtasnej przesztosci wigze sie
z doSwiadczeniem odrzucenia i napietnowania, ale takze z kosztami wtasne;j
emancypac;ji, z wysitkiem, ktéry nalezato podja¢, aby zmieni¢ chtopski habi-
tus, z trudnosciami, ktére trzeba byto przezwyciezyé¢. Uzywajac w tym ujeciu
terminu ,habitus” Pierre'a Bourdieu (2005), mam na mysli trwate dyspozycje,
ktérych zrédtem jest spoteczne potozenie i ktére ksztattujg sie w spotecznych
interakcjach uczenia sie, nabywania kompetencji, poddawania ciata dyscyplinie,
aobjawiaja sie w specyficznym postrzeganiu $wiata, warto$ciowaniu, regutach
uwazanych za niepodwazalne i czesto nieuswiadomionych wartosciowaniach,
w tym réwniez estetycznych. Habitus okresla trajektorie zycia, aspiracje za-
wodowe, towarzyskie, ekonomiczne, spoteczne, kwestie gustu, mozliwe do
wyobrazenia opcje przysztosci i decyzje zyciowe.

Zmiana po 1945 roku to nie tylko stworzenie powszechnego i bezptatne-
go systemu szkolnictwa, nowych instytucji pafstwowych i otwarcie $ciezek
awansu, co dokonato sie przede wszystkim dzieki edukac;ji i migracji. To takze
zmiana habitusu i odkrycie nowych mozliwych trajektorii zyciowych. Rewolucja
nie nastapita bez udziatu samych emancypowanych czy bezich wrecz herkule-
sowego wysitku. Wbrew popularnej tezie Andrzeja Ledera (2013) o prze$nionej
rewolucji, czyli gwattownej przemianie, ktérej lud moze by¢ co najwyzej bene-
ficjentem, ale nie aktorem, i ktéra dokonata sie poza spoteczng Swiadomoscia
Polakéw, autorkiiautorzy pamietnikéw chtopskich majg sSwiadomosé zaréwno
swojego wktadu i sprawczosci, jak i okolicznosci historycznych i spotecznych,
ktére nate niemozliwg i niewyobrazalng dotad przemiane struktury spotecznej
sie sktadaja: edukacjii migracji, a przede wszystkim radykalnego sptaszczenia
spotecznej struktury. Obraz ten zupetnie nie uktada sie w wizje ,przesnionej
rewolucji”.

7 Narracja gornika ze $rednim wyksztatceniem, pamietnik 4264 (Chatasinski 1972, s. 520-533).
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Tradycyjny chtopski habitus nie przewidywat edukacji - zwtaszcza $red-
niej czy wyzszej. Uczenie sie jako osobna przestrzer wazna dla przysztosci
dziecka, edukacja jako klucz do lepszych warunkéw zycia, wyzszego statusu
spotecznego, nowego miejsca w spoteczenstwie, nie byta typowa trajektoria
zycia chtopskiego dziecka®. W wielu pamietnikach opisujacych doswiadczenie
edukacji, nie tylko w latach czterdziestych, ale takze sze$¢dziesiatych i siedem-
dziesigtych, mozna znalez¢ opis oporu rodzicéw, ktérzy nie wyobrazali sobie
niczego poza prosta reprodukcja. Zdobywanie wiedzy i szkolnych kompetencji,
czytanie, przyswajanie $wiata literatury, odrabianie lekcji - wszystko to spo-
tykato sie z niechecig i niezrozumieniem.

Edukacja byta droga samotna - wspierani czasem przez nauczycieli ucz-
niowie uswiadamiali sobie nowe mozliwosci. W tomie chtopskich pamietnikéw
pisanych na konkurs, zatytutowanym Drogi awansuw miescie, czytamy: [...] czy
rodzicom absolutnie nie zalezato na tym, zebym sie uczyt, czy tez nie rozumieli
tego, nie wiem" (Chatasinski 1972, s. 61; narracja studenta polonistyki urodzo-
nego w 1939 roku). Brak srodkéw finansowych naktada sie na brak kapitatu
kulturowego rodziny, ktéra nie tylko nie wspiera, ale utrudnia uczestnictwo
w zajeciach, nie rozumie i nie docenia nowych mozliwosci. Zwtaszcza w wypad-
ku mtodych kobiet wida¢, ze edukacja jest buntem wobec tradycyjnych wzoréw
i rél przypisywanych kobietom, oporem wobec spotecznych oczekiwan, lecz
réwniez najblizszej rodziny. Za przyktad moze postuzyé narracja suwnicowe;j
pochodzacej z podgdrskiej wsi, ktéra z ogromnym trudem zdobyta Srednie
wyksztatcenie i pracowata w Nowej Hucie w tak zwanym meskim zawodzie na
przekdr zyczeniom rodziny (Chatasinski 1972, s.102-115). Edukacja jest w tym
wypadku kluczem do emancypacji rozumianej jako wyzwolenie od posledniej
roli spotecznej, bycia stuzaca rodziny, ciezkiej i niewdziecznej, niedostrzegal-
nej pracy, biedy, kota wycienczajacej biologicznej reprodukcji, niechcianej
wielodzietnosci, a takze drastycznej nieréwnosci wzgledem mezczyzn. W opo-
wiesciach o zmianie habitusu uderza poczucie upokorzenia, wstydu, wrazenie
niedostatecznego obycia. Narratorzy doswiadczajg bezposredniego odrzucenia
przez nauczycieli, kolezanki, kolegdw, ale takze bardziej subtelnego - kulturo-
wego, méwig o braku podstawowych umiejetnosci spotecznych i towarzyskich
potrzebnych w nowym otoczeniu. Chodzi im nie tylko o konwersacje, lecz
réwniez o postugiwanie sie ciatem: jedzenie, spanie, higiena, doswiadczenia
seksualne czy relacje mitosne. Doswiadczenia p6znej socjalizacji do miasta,

8 Jest to twierdzenie uogdlnione i rézne warunki lokalne mogty je modyfikowac, na przyktad tradycje
rodzinne schtopiatej szlachty, aspiracje regionalne. Inaczej wygladata sytuacja w dawnym zaborze
pruskim i dawnym w zaborze rosyjskim.
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mieszkanie w bursach, hotelach robotniczych, internatach, katem u krewnych
przypominajg urzadzenia formujace w duchu Michela Foucaulta (1993,1995),
a wiec dyscyplinujace, zapisujace sie na ciele jako przymus, trening, trudne
sytuacje bycia obserwowanym i poddawanym wtadzy cudzego oceniajacego,
krytycznego spojrzenia.

Bunt wobec patriarchalnej rodziny i narzuconych wzorcéw zachowan,
ktéry kieruje na Sciezke edukacji, nie oznacza zatem, ze droga ta jest bezkoli-
zyjna, przeciwnie - podobnie jak to ukazano w pracy Didiera Eribona (2019) -
najezona jest wielorakimi trudnos$ciami. Francuski filozof uwypuklit wazny
element edukacji jako systemu w zatozeniu réwnosciowego, a mianowicie
powtarzajace sie wykluczanie ucznidéw stawiajacych opér®. W pamietnikach
pierwszego pokolenia powojennego lub wojennego nieustanie powraca motyw
usuwania ze szkoty za zte zachowanie czy niespetnianie szkolnych wymo-
goéw wiedzy, rutyny, rygoru lub dyscypliny. To opdr, jaki nowoczesnej wtadzy,
nowoczesnemu spoteczenstwu i nowoczesnej racjonalnosci stawia nowa
podmiotowos¢ chtopska. Watek ten wystepuje tak czesto, ze stat sie moty-
wem rozpoznawczym nowochtopskiego habitusu wplecionego w komedie
totrzykowska, czego $lady mozna znalez¢ cho¢by w Pidropuszu Mariana Pilota
(2010) i jego $wiecie na opak czy w przeSmiewczym, nicujgcym wszystko tonie
Konopielki Edwarda Redlinskiego (1973).

Drugim istotnym motywem fabularnym jest brak srodkéw na utrzyma-
nie, konieczno$¢ godzenia pracy z nauka, niekiedy zupetnie niemozliwa petla
przypadkow i zaleznosci. Opisywane perypetie jasno wskazuja, ze tatwo i cze-
sto - mimo réwnosciowych mechanizméw systemu - emancypowani odpadali
ze Sciezki edukacyjno-awansujacej i tylko podejmujac wyjatkowy wysitek,
mogli powrdéci¢ na droge edukacji. Wyczyn ten nie udawat sie wszystkim.
W narracjach bytych chtopéw przebija ponad wszystko gtebokie poczucie
sensu przebytej drogi, dumy z osiggniecia nowego, niedziedziczonego statusu,
a takze uczestnictwa w procesie modernizacji, w uprzemystowieniu kraju,
miasta lub najblizszego wiejskiego otocznia, w unowoczeénieniu technicznym,
spotecznym i kulturalnym. Relacja narratorki pamietnika zatytutowanego
Relaks pokazuje dziataczke kulturalng w pegeerze, ktéra ma poczucie realnosci
dokonanych zmian, ale takze pracy modernizacyjnej, ktéra realizuje w swo-
im otoczeniu™. Echa tych doswiadczen i rozpoznan pobrzmiewajg réwniez

9 Zob. opracowanie Jarostawa Domalewskiego Szkota wiejska jako moderator zmian systemowych
w pierwszym tomie monografii.

© Miesiqgc mojego zycia. Wybér pamietnikéw z konkursu Polskiego Radia i Tygodnika Kulturalnego (Warszawa
1978, s. 50-66). To bardzo czesty trop, ktéry mozna napotkaé w pamietnikach z tamtego czasu.
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w pdzniejszych tekstach kultury. Zwtaszcza - o czym juz wspomniatam na
poczatku - w latach siedemdziesigtych. Ryzyko odrzucenia przez szkolny
system znajdziemy w serialu Jagoda w miescie™, w ktérym gtéwna bohaterka,
mtoda dziewczyna, wtasciwie dziecko, prawie oblewa egzamin wstepny -
wstyd, trema w obcym miejscu daja znaé o sobie - i tylko deus ex machina
pod postacig woznej dostrzegajacej dramat dziecka pozwoli jej dostaé sie do
liceum medycznego. W niezmiernie popularnym serialu telewizyjnym Daleko
od szosy'? gtéwny bohater, wiejski chtopak z zacieciem do techniki, réwniez
wielokrotnie odpada od szkolnego systemu, wagaruje, jest typem wiejskiego
tobuziaka i wesotka, z trudem konczy podstawdwke, ale pdzniej uswiadamia
sobie, ze aby uciec od stagnacji i reprodukg;ji (,0jciec ledwie umie sie podpi-
sa¢"), musi wyjecha¢ - najpierw na Slask do pracy, nastepnie do todzi, zeby
podjaé nauke. Przezywa kleske dwukrotnie, uczac sie, pracuje jako kierowca,
aby w optymistycznym finale na nowo okresli¢ swoje ambicje i mozliwosci:
studia na politechnice. W tle wydarzen widzimy modernizujaca sie technicznie
i obyczajowo wie$, dominuje charakterystyczna dla potowy lat siedemdzie-
sigtych narracja wzrostu i rozwoju.

Opowie$¢ emancypacyjna - mocno zakorzeniona nie tylko w spotecznej
wyobrazni, ale takze w wiedzy i dodwiadczeniu, rozwijana zwtaszcza w chtop-
skich pamietnikach, cho¢ réwniez w pézniejszych tekstach kultury - wyraznie
przeczy obrazowi ludzi bezwolnych, ktédrymi miota historia i wypycha ich na
scene dziejow. Przeciwnie - teksty te pokazujg niezwyktg wprost determinacje,
zeby stac sie czedcig historii modernizacyjnej, ogromny wysitek przeksztatcenia
swojego habitusu, korzystania z mozliwosci zyciowych, ktére otwiera nowy
system spoteczny. Warto jednak pamietaé, ze przejscie to nie dokonato sie jak
za dotknieciem czarodziejskiej r6zdzki, lecz wymagato od emancypowanych
ogromnego zaangazowania i samowiedzy.

Narracje nostalgiczno-kulturoznawcze

Drugi dominujacy typ narracji o awansie mozemy okresli¢ jako nostal-
giczny, a wiec wypowiadajacy utrate, zal za miniong petnia, poczucie schytku,
kresu czy wrecz korica chtopskiego Swiata, ktéry zapoczatkowata rewolucja po
1945 roku. Nastroj ten doszedt do gtosu nieco pdzniej, formutowat sie dopiero
w potowie lat szes¢dziesiatych, ale okazat sie nader trwaty i pobrzmiewa do

" Jagoda w miescie to powies¢ Ludwiki Woznickiej z 1968 roku i serial z 1971 roku.
2 Na podstawie serialu telewizyjnego Daleko od szosy Henryk Czarnecki napisat w 1979 roku powies¢
obyczajowa pod tym samym tytutem.
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dzis. W narracji nostalgicznej wies$ staje sie forma mityczna, opromieniona
blaskiem petni, zazwyczaj umieszczong w czasie nieokreslonym i odrealnionym.
Niejednokrotnie tylko wtérnie mozemy wnioskowac o epoce i wydarzeniach
historycznych rozgrywajacych sie w tle. Powtarzajacym sie motywem tej
narracji jest gwatt, ktory organicznej kulturze zadaje wdzierajaca sie brutalnie
modernizacja, wraz z jej dazeniem do postepu, racjonalizacji i nowg hierarchig
wartosci, zastepujaca tradycyjng wspélnote (Gemeinschaft) zmodernizowa-
nym spoteczenistwem (Gesellschaft). Opowies¢ o ztotym, mitycznym $wiecie
wiejskosciw przededniu jego kresu ewokuje forme eposu, konflikty za$, ktére
sie w nim pojawiajg, przyjmujg postad tragicznego rozdarcia moralnego, cho¢
trzeba przyznad¢, ze dla rownowagi znajdziemy réwniez wiele elementéw ko-
micznych czy nawet heroikomicznych.

Najdoskonalszym przyktadem tej narracji bedzie powie$¢ Tadeusza Nowa-
kaz1967roku Ajak krélem, ajak katem bedziesz(Nowak 1993), opleciona wokét
motywu ztotego i czerwonego jabtka - symbolu wtadzy krélewskiej, krwi, ale
przede wszystkim doskonatosci i zmystowosci $wiata chtopskiego (Szukalska
2007). Kapiel w ztotych jabtkach staje sie symbolem mitosci, rajskie jabtka
przypieczetowuja scene erotyczng, a zarazem narodziny dzieckai $mieré ojca
(Smolinska 2016, s. 229-236). Ta basniowa narracja taczy sie z silnymi akcen-
tamitotrzykowskimi, kradziezami, przygodami, rozbéjniczym zyciem. Historia
przychodziz zewnatrz pod postacia zta - wojny i $mierci, zmuszajac gtéwnego
bohatera do bycia ,katem”, stawiajac go wobec dylematéw moralnych takich
jak odpowiedzialnos¢ za zabijanie. Ten gteboko ludzki $wiat - pokazany jako
odchodzacy w przesztosé, chocd stale obecny i piekny - staje sie estetyczng
utopig, obrazem marzenia, ktdre juz nie moze sie spetnic.

Warto przy okazji wspomnie¢, ze sity destrukcji z czasem sie wzmacniaja.
Prawiek iinne czasy Olgi Tokarczuk (1996), powie$¢ pdzniejsza o trzydziesci lat,
opisuje zwtaszcza czas powojenny jako upadek $wiata petni (Cisowska 2009),
piekna, gtebokiego sensu, czas powolnej degradacji i ubozenia kulturowego.
Rozszerzenie granic mitycznego Prawieku, ktérych poczatkowo strzegg ma-
giczne moce, powoduje rozrzedzenie substancji metafizycznej, wdziera sie do
niego obrzydliwos¢ i trywialnos¢ historii. Proces modernizacji jest w powiesci
Tokarczuk wyjatowieniem, ,pustoszeniem” metafizycznym, kulturowym,
moralnym i estetycznym. Podobne rysy mozemy jednak odkry¢ juz w latach
siedemdziesigtych.

Nowoczesnos$¢ oznacza w tej narracji nie tylko ubozenie, ale takze
alienacje, co dobitnie ukazuje powie$¢ Edwarda Redlinskiego Konopielka
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21973 roku'. Nowy porzadek kulturowy pojawia sie w niej w postaci erotycznej
pokusy, namietnosci, ale jest rowniez sitg niszczaca tradycyjng spotecznos¢
i tradycyjng mentalno$¢é, wprowadza nowe zasady przyrostu, postepu, zmiany
w mysl reguty ,dalej, szybciej, lepiej”, przez co wydziera gtéwnego bohatera ze
wspoélnoty. W symbolicznej koncowej scenie Kaziuk Bartoszewicz, zainfeko-
wany nowoczesnoscia, dokonuje blasfemii, narusza stare obyczaje, lekcewazy
sasiadéw, wychodzac do zniw z kosg zamiast tradycyjnego sierpa. W powiesci
Redlinskiego, jak juz zaznaczytam wczesniej, widac tez przeSmiewczy ton
chtopskiej ironii, S$wiata na opak czy wywrotowos¢, obecng réwniez w powie-
$ci Mariana Pilota. Ironia ta zabarwia nostalgie dwuznacznoscia, lecz jej nie
zawiesza, nie uniewaznia.

Jeszcze mocniej te alienujgcg moc nowoczesnosci widaé w ksigzce Red-
linskiego Awans z 1973 roku, w ktérej opowies¢ o wyobcowaniu wkracza na
wyzsze pietro, pisarz méwi mianowicie o sztucznej potrzebie autentyku.
Mieszczanska lub inteligencka potrzeba wyksztatcenia , prawdziwej" wiejskosci,
chtopskosci czy zrédtowej tozsamosci przyczynia sie do stworzenia spektaklu,
iluzji i zabawnej cepeliady, cho¢ morderczejw skutkach. Redlinski podkresla,
zeraz uruchomionego procesu nowoczesnej alienacji nie da sie powstrzymac,
osigga on bowiem coraz wyzszy poziom. Nie ma zadnego autentycznego gtosu
chtopskiego, sa tylko projekcje i wyobrazenia na jego temat, nie ma réwniez
piekna i petni przesztej kultury, jest tylko retroaktywna nostalgia.

Inny wariant opowiesci nostalgicznej mozna zaobserwowac w powiesdciach
Wiestawa Mysliwskiego Patac (1970) i Kamieri na kamieniu (1984). Narrator
Patacu - owczarz Jakub - przechadza sie po opuszczonym patacu, zajmuje
symboliczne miejsce pandéw. Czuje sie w tej roli obco, jest przerazony, ze kto$
go skarci, pouczy, zobaczy jego poczynania i przywrdci do wczedniejszej roli. Jest
Swiadom niedorastania do miejsca, do ktérego sie przymierza (Dziugiel-taguna
2014), wie, ze nie ma do niego prawa: ,Co$ mnie zatrzymuje. To szydercze oczy
starego jasnie pana” (Mysliwski1970, s. 39). Wchodzac w paniska skdre, powta-
rza w wyobrazni $cisle hierarchiczna strukture spotecznej pogardy i klasowe;j
wyzszosci. Przezywa w fantazji utozsamienie z panskim sposobem bycia.
Awans ujety jest tu metaforycznie nie tyle nawet jako odwrdcenie hierarchii,
ile jako zajecie pustego miejsca pana, nieuprawnione powielenie struktury
w ptonacym patacu. W tej interpretacji awans staje sie zatem projekcyjng
fantazjg chtopa o byciu panem, odlegta od ideatéw réwnosci, sptaszczenia
hierarchii spotecznej czy zmiany catej spotecznej struktury, ktére miaty mu

3 \W 1981 roku Witold Leszczyriski wyrezyserowat film pod tym samym tytutem.
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przyswiecal. Awans jest pekniety u samych swoich podstaw i dokonuje sie
na gruzach realnego Swiata.

Nuta pesymizmu i zwatpienia wzgledem emancypacji pobrzmiewa réwniez
w powiesci o dekade wczesdniejszej - w Taiiczgcym jastrzebiu Juliana Kawalca
21964 roku'. Historia podwojnego zycia Michata Topornego, czy raczej dwéch
jego czesci (przed migracja do miasta i po niej), ktérych nie da sie uzgodnié,
to historia kleski. Chtop ten, ktérego charakteryzuje ,tepy upér, zachtannos¢
izawzietos¢” (Kawalec 1964, s. 22), przezywa moment emancypacji, wyrwania
sie z feudalnej hierarchii jako katarktyczng przemoc:

Nawet ci zdomu ubogich przy plebanii pokaza sie na drodze w tadnych butach
i ubraniach. A wczesniej jeszcze bedzie mozna otworzy¢ szerokg zelazng
brame i wej$¢ do ogrodu dziedzica, i przyla¢ dziedzicowi rzemieniem - tak,
tego wysokiego pana z brédka zdzieli¢ batem jak konia (Kawalec 1964, s. 24).

Symboliczna zmiana skéry nastepuje w momencie spojrzenia w lustro
w kawiarni - to moment przeistoczenia, wytworzenia idealnego wizerunku
zdobywcy oraz drapieznika, ktéry nie zawaha sie przed niczym i bedzie catko-
wicie samotnie dazyt do celu. Ten narcystyczny moment dorastania do obrazu
zewnetrznego bedzie kluczowy dla catej biografii. W przeciwiefstwie do pierw-
szego matzenstwa, drugie - z cérka lekarza i potomkinig arystokratycznego
rodu - jest tyle znakiem zwyciestwa bohatera, ile jego kleska. Dwuznacznos$¢
ta Swietnie oddaje ambiwalentny obraz awansu. Odtad Toporny znajdzie sie
w sferze sfatszowanej genealogii, zaprzeczy swojej historii i pochodzeniu, be-
dzie zmuszony ktamac, aby zastuzy¢ na prawo przebywania w salonie tesciow.
Nowy habitus okazuje sie fatszem i przymusem. Topornemu towarzyszy zawsze
poczucie wstydu, nieustannie sie kontroluje, nie moze nawigza¢ realnych
wiezi z otoczeniem. Symbolicznym spetnieniem bedzie dopiero przyjazn jego
synow z obu matzenstw, przedstawiona jako pojednanie obu loséw i obu $wia-
toéw w nowoczesnym spoteczeristwie, ale Toporny moze tylko patrzeé na nig
z zewnatrz. Kawalec niezmiernie przenikliwie ukazuje trud migracji i awansu
z perspektywy zamknietego habitusu mieszczanskiego, bronigcego sie przed
naporem barbarzyicéw czy ,przybtedéw":

[...] miasta obwarowane dotad twardym murem mieszczarskiego powietrza,
twardym murem mysli mieszczan i twardym murem uczué mieszczan dla
mieszczan musiaty teraz otworzy¢ swoje domy, swoje fabryki i swoje szkoty

4 Na podstawie powiesci powstat w 1978 roku film w rezyserii Grzegorza Krélikiewicza.
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dla przybtedéw, ktérzy nadciagali ze wszystkich stron w kaszkietach na
gtowach, z wiklinowymi koszykami, z drewnianymi kuferkami i z tym przy-
spieszonym biciem serc w piersiach, i ze zdziwieniem i strachem w oczach,
a potem z uporem w oczach (Kawalec 1964, s. 117).

Tanczqcy jastrzgb jest wiec powiescia szczegdlng, tekstem, ktdry zapisuje
zmieniajace sie trajektorie migrujacych do miasta, ich uczestnictwo w nowo-
czesnosci, ich potworny wysitek w nabywaniu nowego habitusu, we wtgczaniu
sie w nowoczesnos¢, ale takze alienacje, zaprzeczenie swojej przesztosci, przyj-
mowanie tozsamosci zamknietych i skierowanych przeciwko sobie samym.
Powies¢ ta doskonale ukazuje réwniez towarzyszacy emancypacji opér starego
mieszczanstwaiinteligencji, nastawienie i praktyki spoteczne, ktére zmierzaja
do pozycjonowania i ponizania emancypowanych. Tekst Kawalca tgczy wiec
wszystkie typy narracji o awansie, zachowujac dystans do kazdej z nich.

Domeng opowiesci nostalgicznej nie jest tylko kultura wysoka - litera-
tura czy film to zywa figura spotecznej wyobrazni, ktéra przenika réwniez
do dyskursu naukowego, cho¢ oczywiscie przybiera tam odmienng postac
rozwazan antropologicznych lub socjologicznych. Andrzej Mencwel, autorytet
w dziedzinie antropologii kulturowej, zauwaza:

Zajmuje mnie [...] kultura chtopska w swojej antropologicznej istocie, star-
sza niz panstwo polskie i urzadzajaca je szlachta, wspoétczesnie za$, od kilku
przynajmniej dekad, podlegajaca dysparycji, az do swego kresu czy tez
konca.[...] bytato kultura catosciowa, samodzielnaiautentyczna, nasycona
sensami i petnodzwieczna w wygtosie (Mencwel 2018, s. 540).

Antropologia, chcac ujaé fenomen kultury chtopskiej cato$ciowo'™ - w jej
praktykach codziennych i catej sferze symbolicznej, nie tylko w przejawach,
ktére uwazamy za dzieta sztuki - nie do kofica Swiadomie dzieli jednak zatozenia
narracji nostalgicznej, wpisujac ja w obraz Swiata doskonatego, ale wtasciwie
zamknietego'®. Mencwel na tym jednak nie poprzestaje, tworzy mit twdrczej
pracy chtopskiej:

5 Na tym polega podstawowa rdznica miedzy moim ujeciem a ujeciem antropologicznym. Antropologia
wychodzi od catosci kultury, od jej ksztattu i postaci, nie za$ od indywidualnych czy zbiorowych tra-
jektorii biograficznych.

6 ,Aletoniejest koniec tejkultury, jestto jejdziejowy prdég - pojego stanowczym i Swiadomym
przekroczeniu moze sie ona sta¢ tak powszechng, jak nigdy dotad nie byta. Poniewaz to, co kultura
chtopska wnosi do kultury narodowej, jest nieskoficzenie wazniejsze od tego, co zachowano w regio-
nalnych skansenach. Podkreslam ponownie, ze chodzi nam o kulture w pojeciu antropologicznym,
wiec o sposéb indywidualnego i zbiorowego istnienia, a nie o najbardziej nawet necace wzorniki
folklorystycznych 0zddb” (Mencwel 2018, s. 546).
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Otéz w kulturze chtopskiej takg wartoscia pierwobytna byta praca, praca jako
wszechstronna uprawa roli i catego jej ziemskiego otoczenia. Byta to praca
nieodrodnie tworcza, poniewaz bedac cyklicznie ponawiana, musiata tez
by¢ nieustannie odnawiana, jako mezna odpowiedz na wyzwania kaprysnej
przyrody i zaskakujacych dziejow. [...] W skali elitarnej taka suwerenna twor-
czos¢ osoby pracujacej bywa dzisiaj czestym spetnieniem artystéw, uczonych,
wynalazcéw. W skali popularnej natomiast pozostaje zboznym, nieosiggalnym
zyczeniem, tym bardziej ze panujacy w licznych Mordorach automatyzm
czynnodci poréwnuje sie zasadnie do pafszczyznianego przymusu. Dlatego
wtasnie praca swobodnie obrana, twérczo inicjowana, odpowiedzialnie
dokonywana, jakg byta praca wtodarza-suwerena, winna sta¢ sie wartoscia
powszechng, na ktéra wszyscy bedziemy zorientowani. Niczego lepszego
jak takiej pracy nie mozna uczy¢ na zadnej uczelni (Mencwel 2018, s. 547).

Chtopska kultura, rzecz jasna w jej tradycyjnej i uwznioslonej postaci,
moze stac sie niedoscigtym wzorem i przyktadem dla niewolniczych, od-
twdrczych pracownikéw ,Mordoréw”, a wiec péznego kapitalizmu, ktéry na
swoje sztandary wpisat fatszywe hasta pojednania Swiata pracy i tworczosci.
W ten sposéb kultura chtopska, nostalgicznie konajgca w swoich przejawach
materialnych i urzadzeniach spotecznych, znajduje przedtuzenie i nobilitacje
w kulturze wspétczesnej. Inteligenckiej? Korporacyjnej? Trudno na to pytanie
odpowiedzie¢, nie jest to bowiem realna diagnoza czy nawet prognoza, ale
préba uwznioslenia kultury chtopskiej jako catosci.

Narracja nostalgiczna zaszczepia kulturze estetyczna wizje odchodzacego
Swiata. Elegijny ton, opiewajacy $mieré pewnego ksztattu kultury, profiluje bo-
gate doswiadczenie nieco jednowymiarowo, urzekajac swojg metafizyczna wizja
upadajacego kosmosu, nie pozwala dostrzec skomplikowanych loséw grup i jed-
nostek zmagajacych sie z wieloma wektorami estetycznymi, ekonomicznymi,
spotecznymi czy - szerzej - kulturowymi, nie tylko poczuciem utraty i alienacji.

Narracje deprecjonujace

Oba wczesniej przedstawione typy narracji mozna uznac za opowiesci
afirmatywne, aprobujace chtopska kulture i chtopskie doswiadczenie. To jednak
tylko jedna strona obrazu. Portret chtopskiego awansu jest zawsze podwdjny
i warto pamietad, ze od poczatku emancypac;ji jak cien towarzysza narracje
deprecjonujace, ponizajace - najczesciej nieoficjalne, cho¢ prawomocne™.

7 Uzywam tu kategorii Pierre'a Bourdieu. Méwigc o prawomocnosci dyskursu, mam na mysli jego moc
zobowigzywania, zaréwno producentoéw, jak i przedmiotu opisu. Dyskurs przedstawiajacy chtopéw jako
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Méwigc o narracjach, trzeba zastrzec, ze nie sg to tylko wypowiedzi, ale tak-
ze przedstawienia, ikony oraz praktyki i zaniechania, urzadzenia spoteczne,
niepisane kody, ukryte bariery. Wyrazistym ich przejawem sa gesty pogardy -
milczacej lub jawnej, naigrywania sie, odcinania, podkreslania przepastnej
réznicy estetycznej, egzystencjalnej i spotecznej, nienawistne komentarze.
Starainteligencja szczeg6lnie zaciekle bronita sie przed rozszerzeniem swoich
granic (Zawadzka 2018), cho¢ inne klasy spoteczne, jak dawne mieszczanstwo,
drobnomieszczanstwo i robotnicy, rowniez nie przebieraty w srodkach. O tej
poteznej sile klasowej niecheci wobec chtopskiego awansu opowiadajg nie-
mal wszystkie przywotane wczedniej teksty kultury. Opér, ktéry napotykali
emancypujacy sie, nie wynikat jednak tylko z intencjonalnego zaangazowania
poszczegblnych oséb czy grup, lecz réwniez z samych urzadzer spotecznych do
niedawna klasowego i bardzo hierarchicznego spoteczenistwai elitarystycznej
kultury, ktora stuzyta réwniez do odréznienia sie, dystynkcji, jak powiedziatby
Bourdieu. Deprecjonujace przedstawianie gustu klas ludowych, ich sposobéw
dziatania, celéw zyciowych staje sie lejtmotywem czasem ukrytej, czasem
jawnej narracji. Warto przypomnieé w tym miejscu o zapisach w pamietnikach
0séb, ktére wstydzity sie sposobu jedzenia (na przyktad pierwszy raz uzywa-
ty widelca i noza pod okiem srogiej kierowniczki internatu, jak przywotana
wczesniej suwnicowa), konwersacji, ubrania, postugiwania sie ciatem, jezyka.
Komentarze przyjaciétinteligenckiej narzeczonej, ktérych musi wystuchiwaé
Leszek w Daleko od szosy, ztosliwe uwagi ciotki, ktére znosi Jagoda z serialu
Jagodaw miescie, sa kwintesencja klasowej pogardy i odrzucenia, préba stwo-
rzenia barier i utrzymania hierarchii wbrew emancypacyjnemu procesowi
kulturowemu i historycznemu.

Literatura czesto przedstawiata te narracje i poddawata jg analizie oraz
krytyce. Sita deprecjacji zostata opisana, jak juz wspomniatam, w Taficzqgcym
jastrzebiu. Jej moc polega na tym, ze przyjmuja ja jako prawomocng réwniez
sami emancypowani, ktérzy starajg sie jej sprostac, zaprzeczajgc samym so-
bie i swojej historii. Narracja deprecjonujaca stanowi negatyw chtopskiego
doswiadczenia, tto dziatan, wydarzen, loséw. Zjawisko to doskonale uchwy-
cita Inga Iwasiéw we wspotczesnej powiesci Bambinoz 2008 roku, ukazujac
mtodych ludzi w Szczecinie pod koniec lat pie¢dziesiatych. Dwéjka z nich
ma chtopskie pochodzenie (Cieslik 2008), ktéremu prébuje umknaé. Zte

niekulturalnych, niemoralnych, niezorganizowanych, biernych i leniwych ma niezmiernie dtuga tradycje
w Polskiej kulturze. Wtasciwie w kazdej epoce mozemy odnotowac jej $lady. Pierwszym zapisanym
tekstem bedzie pietnastowieczna Satyra na leniwych chtopdw, ale niecheé ta moze by¢ jeszcze star-
sza. Op6r wobec emancypacji takze nie narodzit sie w XX wieku, ale umacniat sie wraz ze wszystkimi
dyskusjami na temat abolicji, a kulminowat po uwtaszczeniu chtopéw w 1864 roku.
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urodzenie, bycie bekartem i naznaczonym, to los, ktéry prébuje przekroczyé
Janek. Maria nie chce powieli¢ wzoru ani matki - wiecznie rodzacej i zawsze
biernej, nierozumiejgcej sytuacji, ani ojca - sentymentalnego pijaczka. Maria
i Janek odnajduja miejsce w nowej rzeczywistosci duzego miasta, ale nega-
tywna biografia ciggnie ich w dét. W dét ciggna ich takze komentarze i ocze-
kiwania otaczajacych oséb, negatywne scenariusze wtasnego zycia. Bardzo
interesujaca w tym ujeciu okazuje sie posta¢ Anny - cérki introligatoraz ma-
topolskiego miasteczka, ktéra w gruncie rzeczy dzieli los emancypowanych:
réwniez wyrusza do duzego miasta w pogoni za zawodem, wyksztatceniem
i lepszym zyciem, uciekajac od nieciekawych perspektyw zyciowych, a wtas-
ciwie ich braku w miejscu pochodzenia (Kraskowska 2003). Jej cel, ale takze
celjejrodziny, jest prosty: ,[...] jesli wréci, to tez zeby od razu byta tu kims, nie
popychadtem, nie ttumokiem byta” (Iwasiéw 2008, s. 47). Dystynkcja kaze jej
sie trzymac z daleka od nowych, niepewnych ludzi:

Anna inaczej wyobraza sobie dalsze, w szacunku dla siebie, zycie. Z zadnym
kolegéw ze studiéw. Same wiejskie chtopaki. Chtopki-roztropki na ekono-
mii. Kazdy z nich zostanie dyrektorem, przynajmniej kierownikiem. One,
dziewczyny, pokierujg im sekretariatem. Wiec jasne, trzeba sie rozgladac.
Zawyzszym standardem. A mamusia kazata sie szanowad. Szczecin to duze
miasto, cho¢ wcigz nie metropolia. | nie ma tradycji. Nie Krakéw. Tu w ogdle
nie Galicja. Trzeba uwazad, petno jest takich bez korzeni, bez tradycji, potem
bedzie musiata z jaka$ chtopka, z jaka$ prosta kobietg, tesciowg, spedzad
$wieta. O nie, to sie nie moze zdarzy¢ (lwasidw 2008, s. 94).

W tej narracji chtopski Swiat jest skaza nie do usuniecia, wyksztatcenie,
kompetencje, osobowos¢ nie znacza nic wobec balastu ztego pochodzenia,
ktore zawsze moze o sobie dac znac i naruszy¢ mieszczanskie decorum.

Deprecjonujacy dyskurs o awansie jest wcigz zywy, a niekiedy przybiera
skrajng posta¢, nie stronigc od groteski. Naturalizuje chtopéw, pokazuje ich
Swiat jako antykulture, przeciwwarto$¢. Zezwierzecenie relacji spotecznych,
wyrachowanych i petnych zta, idzie w parze z odrazajacej konsumpcja, bydlecym
pijafstwem, prymitywizmem wyobrazen, brakiem jakiegokolwiek horyzontu
przysztosci. Przy czym stan ten nie jest traktowany jako sytuacja spotecznej
zapasci, ale raczej jako naturalne odzwierciedlenie kondycji chtopskiej®. Opis
ten dotyczy zazwyczaj tych, ktdrzy pozostali na wsi, a zwtaszcza dawnych pra-
cownikdw pegeerdw, a wiec naznaczonych podwdjnie: nie tylko ludzi ze wsi,

® Zupetnie inaczej niz przedstawione tu stanowisko stan ten widzi antropolog Tomasz Rakowski (2009).
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lecz réwniez 0séb zniszczonych komunizmem, z dubeltowa skaza, nostalgicz-
nych, petnych pretensji do Swiata, roszczeniowych, jednoczesnie pozbawio-
nych jakiegokolwiek kapitatu kulturowego, aberracyjnych, nierozumiejgcych
$wiata. Emancypacja byta wtasciwie antyemancypacja, nie przyniosta zadnego
wyzwolenia ani poprawy losu, a tylko zdegradowata ich egzystencje. Te kary-
kature obrazu awansu i emancypacji mozemy znalez¢ cho¢by w znanym filmie
dokumentalnym Arizona Ewy Borzeckiej z 1997 roku. Swiat ukrytej i jawne;j
opresji oraz bezposredniej przemocy staje sie norma spoteczng wiejskiego
$wiata w filmie Z daleka widok jest piekny Wilhelma i Anki Sasnaléw z 2012 roku.
W podkarpackiej wsi znaturalizowani i ohydni estetycznie chtopi, czy raczej
postchtopi, zyja w sferze ,drugiej natury”, okre$lonej przez degradacje, nieusta-
jacy ciag przemocy wobec kobiet, zwierzat, starych, utomnych i okazujacych
stabos¢, ich komunikaty zaczynaja sie od stowa , kurwa" i koncza na ,spierdalaj”,
cho¢ jak to zwierzeta, méwig wtasciwie niewiele. Naturalizacja i esencjalizacja
chtopskiej nizszosci i nie-do-kultury ttumaczy ich bydlecy tryb zycia™. Odrobina
kultury by¢ moze mogtaby zaradzi¢ ztu, ale chtopi sa na nig catkowicie odporni.
To oczywiscie skrajny wyraz narracji deprecjonujacej, lecz poczucie wyzszosci
moralnej, politycznej i kulturowej nad chtopami czy postchtopami, poczucie
wstydu z powodu chtopskiego pochodzenia, jest we wspétczesnej kulturze
niezmiernie silne i definiuje spoteczng wyobraznie i komunikacje.

Podsumowanie

Rozpatrujac teksty kultury, a zwtaszcza literature i film, chciatam poddaé
analizie zjawisko odmiennych opiséw rzeczywistosci wiejskiej i proceséw
dokonujacych sie na wsi po 1945 roku. Skontrastowatam wiec perspektywe
chtopska (zrekonstruowang przede wszystkim na podstawie pamietnikéw)
z perspektywa inteligencka i mieszczanska. Staratam sie uchwycié¢ domi-
nanty tych opiséw, ich zmienne historycznie (w zaleznos$ci od czasu opisu, na
przyktad inne w latach siedemdziesigtych, inne w latach dziewieédziesigtych)
i powtarzajace sie wzory. Rozpietos¢ tych perspektyw jest olbrzymia: miedzy
emancypacja (awansem, rewolucja) a upadkiem (exodusem, opuszczeniem).
Miedzy opisem doswiadczenia awansu a jego catkowitym zaprzeczeniem, de-
precjacja lub wprost wyparciem. Poczucie trudu, kosztéw wtasnych, mozotu
emancypac;ji, bolu wtaczenia sie do nowoczesnosci, udziatu w modernizacji
otoczenia, kraju i spoteczenstwa zderza sie z narracja zupetnego odrzucenia

9 Film pokazuje metaforycznie rdwniez chtopskie zaangazowanie w Zagtade: czyli grabiez w biaty
dzien, mordowanie, niemoznos$¢ powrotu do wtasnego domu (por. Chmielewska 2019).
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tego procesu, przeswiadczenia, ze dokonat sie on bez udziatu zainteresowa-
nych i przyczynit sie do kulturowej degradacji w polskim spoteczenstwie.
Oto portret podwéjny powojennego awansu, ktéry nieustannie towarzyszy
dyskusjom o wspétczesnosci.
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